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Alfred Roller, Biihnenbildentwurf zu Die Frau ohne Schatten, 1. Akt, .Verwandlungsszene”. Staatsoper Wien

1919. Theatermuseum

Die Inszenierung von Verwandlung

Hugo von Hofmannsthal und Alfred Roller

Ursula Renner, Duisburg-Essen

Im Mai 1914 wendet sich Richard Strauss im Zusammenhang mit der im Entstehen
begriffenen Frau ohne Schatten an Hugo von Hofmannsthal: .. Bitte besprechen Sie doch
mit Roller die genaue Dauer der Verwandlungen in der ,Frau ohne Schatten’, daf3 ich
mich mit den Zwischenspielen, die Uhr in der Hand, darnach richten kann und nicht zu
wenig und nicht zu viel Musik mache. 2 bis 3 Minuten Musik ist viel; fir unsere heutigen
Maschinisten mit ihren schweren Dekorationen und unpraktischen ,Praktikables’ [be-
gehbaren Biihnendekorationen] sehr wenig.” Eine Woche spater vermeldet Hofmanns-
thal, er habe .gestern Roller hier herausgebeten und mit ihm die Dekorations- und
Verwandlungssache genau durchgesprochen. Zwischenmusik von drei Minuten ware
ein erschreckender Gedanke! Das ware ja eine halbe Symphonie! und das sechsmal an
einem Abend! Auch zwei Minuten ist zuviel! [...] Also: er richtet es so ein, daf} jede der
Verwandlungen sich in 1 % Minuten (75 Sekunden] vollziehen wird - und wenn Sie ihm
bei der einen oder anderen nur eine Minute Zeit lassen, so wird es auch gehen."

Was hier zwischen Komponist, Dichter und Biihnenbildner verhandelt wird, wirft ein
Schlaglicht auf die komplexen kinstlerischen und technischen Probleme der Oper, von
ihrer Konzeption bis hin zur endgiltigen Auffiihrung. Die Verhandlungen Gber minu-
tiose Details belegen auch, wie sehr das Gesamtkunstwerk der Frau ohne Schatten ein
team-work in progress war. Wahrend das fir die Zusammenarbeit von Hofmannsthal mit
Strauss langst bekanntist, war der Bihnenbildner Alfred Roller bisher eherein Figur des
Hintergrunds. Seine nicht unmafigebliche Rolle wird erst die Publikation des Briefwech-
sels zwischen den drei Kiinstlern? belegen konnen. Im Vorgriff sollen hier einige As-
pekte der Werkstatt-Gesprache zwischen Dichter und Biihnenbildner mitgeteilt werden.

Vorgeschichte

Der Zusammenarbeit von Alfred Roller und Hofmannsthal ging die Begegnung des
Dichters mit Richard Strauss voraus. Diese hatten sicham 6. Marz 1900 in Paris® kennen-
gelernt, Harry Graf Kessler vermerkt bereits im Jahr zuvor ein zufdlliges Zusammen-
treffen.’ In Paris ging es nicht zuletzt um das beiderseitig aktuelle Interesse am Ballett,
im Falle von Richard Strauss an Kythere und bei Hofmannsthal an einem seiner ersten
und ausnahmsweise spater auch fertiggestellten Ballette mit dem Titel Triumph der Zeit.
Uber diese erste kiinstlerische Begegnung mit Richard Strauss erzéhlte Hofmannsthal
spater dem Schriftsteller und Journalisten Hermann Menkes: ,Es war im Theatre
Antoine, wo ich mit Maeterlinck weilte. Maeterlinck, der unmusikalisch ist, wollte einige
seiner Dramen gern vertont sehen. Er fand ja dann auch einen Komponisten in Debussy;
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das war es aber, was ihn mit Richard Strauf [sic] zusammenflhrte. Strauf3, der in Paris
weilte, kam an jenem Abend in unsere Loge, und hier lernte ich ihn durch Maeterlinck
kennen. [...] Wir verbrachten mit einander einige angenehme Stunden. Ich erzahlte
Strauf, daB mir die Abfassung eines Balletts, das grofle Prachtentfaltung erfordere, vor-
schwebe. Er sprach von einer Ballettskizze, die er entworfen [Kythere] und die mir noch
jetzt [1910] sehr interessant erscheint. Es sind Szenen aus dem Watteauschen Milieu,
die aber aus verschiedenen Grinden nicht zur Auffiihrung gelangten. Zu einer weiteren
Ankniipfung kam es nicht zwischen uns. Erst nach Erscheinen der Elektra’ teilte er mir
mit, dafl er das Stiick zu vertonen beabsichtige. [...] Seit jener Zeit rijhrt unsere klinst-
lerische Verbindung her.”s Jedenfalls schrieb der durch dieses Treffen in Paris hoch-
motivierte 26-jihrige Dichter unmittelbar danach an seine Eltern: .Das nachste, was
ich machen will, ist ein kleines Ballet fiir Richard Strauss, denich hier getroffen habe, "¢

Die Musik zu Triumph der Zeit komponierte dann allerdings doch nicht Strauss’, son-
dern Alexandervon Zemlinsky. Der Wiener Hofoperndirektor Gustav Mahler lehnte es je-
dochab, das Ballett auf die Biihne zubringen.8Erhabees, so Hofmannsthalan Zemlinsky,
flr zu ,subtil” befunden, um bUhnentauchh zu sein, was aber im Grunde auf Mahler
zurlckfalle: ,Ich firchte, dass ihm gerade das fehlt, worauf es hier ankommt: namlich
die Phantasie des Auges.”? Ein Grund der Absage Mahlers war aber der Umstand, dass
die Abfolge von poetischen Bildern, der trionfo der Verwandlungen - und hier kann man
durchaus Vergleiche zur Fray ohne Schatten ziehen -, eine Fiille von (auch technisch
zu 8senden) Problemen mit sich brachte. Ganz zu schweigen von hermeneutischen
Schwierigkeiten: Wie kann man das symbolistisch verdichtete Ganze als Leser und/oder
Zuschauer uberhaupt verstehen, wenn es dann auf der Biihne voriberzieht?

ImMarz 1904 unternahm Hofmannsthal, nachdem das 3-aktige Ballettnach langerem
Hin und Her zu einer T-aktigen Version komprimiert worden war, noch einmal den Ver-
such, dem Werk einen Weg auf die Wiener Bihne zu bahnen: Er wandte sich, wahr-
scheinlich auf Empfehlung Zemlinskys™, an Alfred Roller. Dieser war als Schiiler der
Akademie Anfang der 90er Jahre durch seine ausgestellten Bilder, dann als Mitbegriin-
der der Wiener Secession bekannt geworden.

der schonim Februar ausfiihriich berichtet wurde und deren kiinstlerische Inszenjerung
in Rollers Handen lag. Als Hauptattraktion vor dem grofien Kostimball firmierte das
Marchenspiel Ein Abend am Hofe des Grof-Moguls von Marokko, das Roller mit sechs
.Lebenden Bildern’illustrierte. In diesem Unterhaltungsgenre hatte auch Hofmannsthal
sich im Jahr zuvor als Mitspieler und sogar Autor eines Prologes und Epiloges hervor-
getan. Uber Rollers Konzept referierte das Welt-Blatt” am 9. Marz 1894, dem Tag des
grofien Festes: ,Maler Roller sagte sich, daB das lebende Bild zum Bihnenbilde in dem-
selben Verhiltnisse stehe, wie die Vollplastik zum Relief, andererseits zum Malerwerke
wie das Panoramabild zum Tafelbild. [..1/Seine lebenden Bilder werden aufeiner kaum
2 Meter tiefen Bihne stehen (Relief), wihrend die Prospekte dahinter nicht wie Theater-

S
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dekorationen, sondern mit panoramaartig plastischer Wirkung upd zusamnlwfn]mit derln
5Bten Theile der Figuren gemalt sind (Panoramal. Da; dramat.l.sche Spie -] in wel-
o die Schauspieler [...] die Rollen sprechen, geht auf elnerVorbuhngvon gleichfalls ge-
:irrlnzr:rTiefevorsich,dielebenden Bildererscheinenaufginerdahinterllegendedngtvx;]aset:;
ohten Blhne, so dafl bemerkenswertherweise der antike Typusyon Skene un rc:d es
zgtsteht. Bei der Feststellung der Bilder war starke Kontrastwirkung mafigebend.

Das Strukturmuster der ,lebenden Bilder’, erinnert auffallend an Ho;manndstha.li
. . . |
i - i Doppelkonstruktionen, die er insbeson ‘ere'
denz zu allegorisch-kontrastierenden elkon ! : -
gii‘?OerJahrenvielfach erprobte, dieabernochinseine spatereArtadnBc—:I:autI"‘NaX(.)ts hlneDlzr
i y ie Bi i drchenspiel hieB es im ,Welt-Blatt” weiter: ..
wirkten. Uber die Bilder in Rollers Marc . . deidote Menae
[ ie gli de, in grellbunte Gewander gekleide ,
marokkanische Prunksaal, die glitzernde, . . ; °e Menge.
‘ a [ [ lende Blechmusik - sie sollen den Zusehe .
ihr Larmen, ihre Bewegung, die gel - eher vorers!
i anglich machen. / Desto ruhiger sollen da
blenden, verwirren, anregen und empfang ool
i ' irkli ie Einbli in ei dere, erhabene Welt. Das Auge soll U
Bilder wirken, wirklich wie Einblicke in eine an ' ugesaL iber
i achtigen, larmenden Hofstaat des Gro g
rascht sein, wenn den ganzen, farbenprac : ' oo roameous
' i ' ' [ higen Bilder erscheinen: die dister y
die Dunkelheit verschlingt und ihm die ru : ” .
rrl\?stische Kiche - Staffage blos ein alter Mann, der Alchymls.t;fdanr; der.ag:]/p;zcr:e
i Pri [ hone Madchen, aber tiefernste, wie ihr -
Tempel - Staffage drei Priesterinnen, sc . nen, . Aeklontostost, Staffage
; hi ige, duftige griechische Hain mit dem Asklep ;
gebung; hierauf der sonnige, mit o 20e
i ; ie lachende Gesundheit die decadente
zehn reigentanzende; dann auf die dh die ¢ : o Hoderne wenn
[ tumpfe Midigkeit, die chinesische Op
man so sagen darf], auf den Reigentanz s . ) pude
i ( U ht - Staffage Opiumraucherinnen;
bei Sonnenuntergang und schwiiler Blitenprac ) . une
ieBLli ht und Massenaufwand iiberbietend,
schlieflich, alles Vorhergegangene an Prac . rend, das
a [ das Theriakfest der Gegenwart des Doge
larmende Venedig des 15. Jahrhunderts, . e pogenund
[ [ i achti Menge. / Das SchluBbild, die Apotheo
einer reichgekleideten farbenprachtigen : . L r
Wohlthatigkeit, verkorpert durch Vindobona, die gfzbenfreudlge, lafBt dann den Farben
zauber in majestatischer Wiirde verklingen ... [...].

Den Augenzeugen des.Wiener Salonblattes” erinnerte die Techni.k:nd Praﬁcht ka”nnc;e

[ i “{11.3.1894, 5. 10), d. h. die Zeit der grofen Kiinst-

beste Zeit des unvergefilichen Makart” [1 , : ; i

i Widerhall Rollers in der Wiener Offen

lerfeste und der Salonkultur. Und dieser all ‘ . o
i er muss ihn lebhaft interessier

keit kann auch Hofmannsthal nicht entgangen selln, Jg nteressiert
' ' i bst in einem solchen Festspiel im Pala

ben, nicht nur, wie schon gesagt, weil er se . : . _

:Sdesco mitgewirkt und bildaffine, d. h. auf Situationen zugespitzte lyr.lschle Dra“me.n vr:arr
' ichindi ' h als Kunstkritiker mit zeitgendssische

t hatte, sondernweil ersichindieser Zeitauc . : . _
][(g:on-]Kunst und deren allegorisch-symbolistischen Bild-Konzepten ausec;najdﬁr

onli hn Jahre dlteren Alfred Roller vor der Jahr-

setzte. Personlich war Hofmannsthal dem ze . . : e

' bwohl der junge Dichter in dem ,,offi

hundertwende aber noch nicht begegnet, of der ju _

Organ der ,Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs™, Ver sacrum, deren verantwort
licher Redakteur Roller war, Gedichte publiziert hatte.

Gustav Mahler jedenfalls verpflichtete den 1899 au.f eine Professur an de[ iiunsatr-]
gewerbeschule berufenen vielseitigen Kinstler im Juni 1903 als Ausstattungsleiter
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das Wiener Hofoperntheater, nachdem seine Blhnenbilder fiir die Neuinszenierung von
Wagners Tristan und Isolde im Februar 1903 grofite Aufmerksamkeit erregt hatten.n

Fir Hofmannsthal und den Triumph der Zeit konnte oder wollte aber auch er pej Mahler
offenbar nichts ausrichten.

Als Roller im Herbst 1905 von Max Reinhardt gebeten wurde, am Deutschen Theater
in Berlin das Biihnenbild fur Hofmannsthals Odipus und dje Sphinx zu entwerfen [ua
2.2.1906), kam es zy einem ersten intensiven Austausch zwischen ihm und dem Dichter.
Beidiesem Auftrag habe er . zum erstenmale”, so Roller, .unter dem unmittetbaren Ein-
fluB™ eines Dichters gearbeitet und so .nicht nur durchaus angenehme, sondern auch
sehrlehrreiche Erfahrungen” gemacht.”? g folgeneine Reihevon gemeinsamen Arbeits-
begegnungen: Der Rosenkavalier (1911) und im selben Jahr Jedermann, schlieflich Die
Frau ohne Schatten (1919), bei den Salzburger Festspielen 1920 wiederum Jede
und 1922 das Salzburger Grofle Welttheater.

rmann

Was Hofmannsthal und Roller verband, war - jenseits der Arbeit ander Inszenierung
-eininvieler Hinsicht geteiltes dsthetisches Urteil, das den Konzepten des Symbolismus
und Secessionismus entsprang. In diesem Sinne winschte sich Roller als Praktiker wie
als Lehrer und Kinstler mehr als nur eine BUhnenreform; er forderte eine Theaterre-
form, die er, ganz auf der Linie Hofmannsthals, folgendermafien Zusammenfasste: ,Es
handelt sich darum [._ ] wieder ein lebendiges Theater zu gewinnen, auf dessen Bijhne
[..T Alles nur bedeutet, nichts wirklich ist oder wirklich zu sein vorgibt!“3 Ejne Tage-
buch-Notiz von Hermann Bahr Uber die legendére Wiener Don G/'ovann/—lnszenierung
von 1905 belegt die Wirkung beim avancierten Publikum: ,Uber Roller, vor dem unse-
re ganze Kritik wieder einmal am Berge steht. [...] Die Dekoration soll nichts vortau-
schen, sondern nur Zeichen geben. [...] Sie sagt: ich bin Biihne, ein Raum fir die Kunst
des Schauspielers, die diesen aus seiner zufalligen Person, wie euch das im Traume

ich kann euch nur das Zeichen geben, durch ein rotes Tuch oder ein griines Licht! [.]
Zwei Tirme, Je rechts und links, darliber Bogen, hinten eine Wand, also deutlich: ein
Halle fir die Kunst des Schauspielers: und wie sie diesen verwandelt und dadurch der
Zuschauer mitzuspielen bereijt wird, gibt die Dekoration das Zeichen fiir seine Phanta-
sie durch ein rotes Tuch, durch ein grines Licht, oder indem an der Wand, die immer die
selbe Wand der selben Halle bleibt, ein Bild erscheint, nicht ein Schlof oder ein Wald,
sondern ein Gemalde des Schlosses, des Waldes. Bedingung freilich: daf der Zuschau-
er wieder mitspielen lernt, wozu ihn anzustiften, um ihn durch solche Verwandlungen
ZU purgieren, Ubrigens der einzige dramatische Zweck ist. "1

Nun hatte schon Maurice Maeterlinck mit seinen zeichenhaft verdichteten lyrischen
Dramen ein visiondres Theater, ein ,Theater des Traumes" konzipiert's, mit dem sich
Hofmannsthal seit seinen Anféngen in den friihen 1890er Jahren auseinandergesetzt,
das er lbersetzt hatte und das in seiner Flektra (1903) uniibersehbar nachwirkt. Ganz
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izit greift Hofmannsthal in seinem Aufsatz Die Biihne als Triaumbild {;?03]_ d(ir mj
explz’ 9 Berliner Elektra-Inszenierung entstand, auf Maeterlinck und die avan gard
Kon'texr:edne;(orfzepte des Symbolismus zuriick, erldutert, was erﬁdaruntfedre\;evr;/setl(—ifr:ticuhntS
st i i 3 undvor allem, .daflesau
was e B'Uhne'ntt)wltlsr\:vearsvgrswrsweean;;uS:ii:nnaizrr:fst was fir sich allein lebt"." Dieses Wis;ehn
Starre? glbt"mCTr'a'ume gelehrt. Siewerden, analog zu Maeterlinck, in doppelter Hln5|<; r:
P e inenalsdasTraumgeschehenimSchlaf,zumanderenur.wdvornehmllc'
VerStTc"m'jen:'Zudm;eintensiven inneren Schauens, als Ausdruck schbpferl.fscher Kraft.ln
i F?h'lgkelt' ei auch dem Kunstler zu eigen ist: ,Sein Auge muf} schopﬁerlsch s.emj
d?F e Wlie S?ri’-jumenden dernichts erblickt, was ohne Bedeutung ware. Und‘welter].
e daSAu[?ie ESUhnenbildneri aber Mauern aufzubauen hat, so we.rden sie von einer|[...
e ef her Einfachheit [sein]. Ihr ganzes Leben werden nicht die nachgeahmteh F;e—
er's‘t'aun“iden icht die Zierate, nicht die Kiinsteleien der Stile, nicht al.les das,wasinder
ah'tat?nbl 'en'nertré lichist, weiles Gewordenes ist und umschwebt lstvonV.erggng‘er;\—
W'fkl'Chke‘t;t” m esvi en Slterben. unendlich voll Ausdruck, weil echt,.well WlftkllC ,
he"t‘ behal'Jch vaer lgichend - nein, seine Mauern werden denen gle@hen, dlg der
\%Ve'l r:uirn Sulﬁs asjfbautgund ihr ganzes Leben wird das unerschopfliche Spiel des Lichts
rau '
sein [...].”
Am Beispiel der Mauer zeigt Hofmannsthal, wie aus einem.Reguirc,lt durct:uL:;::‘tsziesgclE
i Seherlebniswird,daswedermehrausder,,ll?usflon ,einemna e
e”'] moqe'metf Bihnenrealismus, noch dem impressionistischen _lnte_resse ar] lC.
‘h'Stor'St'SC_ ;”[‘ lbst wenn es Elemente davon noch enthalt). Was ihn |ntfa're55|ert., ist
?i'en;‘ii:wtevrjls:)raiie die durch die neuen Beleuchtungstechniken sr(]) gne;horr’fdtiatr;\;vlenszrlt
. ‘ i ie ibergeordnete Funktion der technischen ,
We;iirli:ra;r(‘j-hlnrzrgsrr'uS:Zelite:lea:tc)jergOberﬂéche der Erscheinungc;j Phénqmer;fevr\‘/::rr]-
" i ' ichen auf die Tiefendimension -
ﬁehmbar i maCheC‘efvlveeiztesn.t?sc,i.?:rzsg?lqde szcer:z:ffen, auf dem nicht fuBbreit ohne -B?a_
e Er'fahrdungiesrt1 alles”, schreibt Hofmannsthal biindig in der Bihne als Traumb'/ld” ,
fjeUtUﬂg ISt'd aSR ler eb‘etsmUhlenartig wiederholen wird. Und zwar_.deshalb. wgllfur
Hiose o Aer;) ifan dger Semiose, die der Dichter leistet, auf der Buhng und mit dgr
'(Ij'les;we T(ezuueers: :inmal ein fester Boden geschaffen werden muss. Genau hier kom(roiw(tes(jéer
kzidir:ale Aufgabe des Buhnenbildners ins Spiel, u'nd zvxll.ar gerade danhnér\i/\;ir;‘r; dieeer
Boden sich in Verwandlungen ganz aufzuldsen scheint. Fur das Atmosp orieche sener
3 Die Frau ohne Schatten hatte sich Hofmannsthal dar.m a ‘ gM o
MarChe”OPer_ losen” Roller [Harry Graf Kessler an Hofmannsthal) llfzber einen Maler
i?s .‘tﬁhs\r/‘vtiis&gr? Bakst gewilinscht, mit dessen orientalisierender Marchenasthetik die
BL;TLZts Russes in der Vorkriegszeit in Paris Furore machten.

Verwandlungskiinste in der Frau ohne Schatten

Lo . tes
Beider Frau ohne Schatten sind die Verwandlungen Teil eines asthet@c?en P;;)n;spvsn
und ein diffiziles technisches Problem, wie die eingangs zitierten Briefpassag

*—
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Strauss und Hofmannsthal zeigen. Eindriicklich macht dies auch noch einmal ein Brief
Hofmannsthals anlasslich der Berliner Inszenierung im Januar 1920 klar: ,Erlauben
Sie mir nur”, schreibt er an Max von Schillings, mit dem er schon seit 1900 in Kon-
takt stand und der im Juli 1919 Richard Strauss in der Generalintendanz der Berliner
Staatsoper abgeldst hatte, .Ihre ganze Aufmerksamkeit als oberster Leiter der Auf-
fihrung, von dem schliefilich alles abhangt, auf einen bestimmten Punkt zu wenden.
Namlich auf die vielen Zaubereien, die in der Oper vorkommen. Diese sind nicht etwa
[...] miBiges Beiwerk, oder ein phantastischer Aufputz, sondern es sind bildhafte Ver-
dichtungen geistigen Gehaltes und lberall dort, wo sie vorkommen, sind sie der An-
gelpunkt des betreffenden Handlungsteiles.Vernachlassigt man diese Zaubereien, so
ist die Bihnenwirkung der Oper annuliert. Hierzu gehdren: die Fischlein, die Erschei-
nung des Pavillons im ersten Aufzug, die Trennung des Ehelagers, im zweiten dann das
Phantom des Jiinglings und vor allem am Schluf3 des zweiten Aufzugs das gliihende
Richtschwert (kein kleiner Tirkensabel, sondern ein méachtiges, sehr grofBes, von in-
nen leuchtendes Richtschwert, ein Zweihander) und der Zusammensturz der Farber-
hitte. Vernachlassigt man diese Dinge am Schlufl des zweiten Aktes, so entsteht ein
realistisch-psychologischer Schluf}, also das Gegenteil der dichterischen Absicht und
ein merkliches Erkalten der Zuschauer, denn diese Zauberoper rechnet ja mit dem Zu-
schauer, nicht blo3 mit dem Zuhorer.”"?

Als ,Zauberoper” bringt Die Frau ohne Schatten drei Spharen zusammen: Das Geis-
terreich von Keikobad, das Herrscherpaar Kaiser und Kaiserin sowie die Arbeitswelt mit
Farber und Farberin.?® Nur eine der handelnden Figuren, abgesehen von dem fernen
Ubervater Keikobad, hat einen Namen. Es ist Barak, der Farber, der Bodenstandigste.
Er als Einziger hat von Anfang an eine (hand-)feste personale Identitat, alle anderen sind
nach Rollen und Funktionen benannt. Die Frage ist nun: Kann ein Zwischenwesen, ein
Beinahe-Mensch, sich zum Menschen verwandeln? Ja, ware die Antwort der Oper, wenn
er darauf verzichtet, das, was ihm fehlt, einem anderen zu rauben. Allerdings muss
dieser nicht fertig verwandelte Mensch, eine Feentochter, erst eingefiihrt werden in das
Drama des Menschseins mit seinen hellen und dunklen Seiten. Am Ende wird sie gar
Agentinder Verwandlung einer Institution geworden sein, der Ehe!?' Nach einer Fiille von
Verwandlungen auf allen Ebenen steht ein letztes grofles Ereignis: Der Geist-Mensch
wird Mensch, eine femina procreatrix. Mit ihr wird auch der Versteinerungsprozess
desKaisers-seineallmahliche Verwandlungintote Materie, eineumgekehrte Verwesung
- rickgangig gemacht. So entsteht eine doppelte Menschwerdung, die wiederum im
Farberpaar gespiegelt wird.

Fir die Geschichte heifit das, Kaiser und Kaiserin werden per Gebot aus dem kiinst-
lichen Paar-Paradies vertrieben, um in der Menschenwelt ihre in einem hoheren Sinn
.humane’ Position zu gewinnen.

Den Weg dahin, die Lauterung, erlebt der Opernbesucher mit. Als Magde verkleidet
und im gemeinsamen Begehren, den Schatten zu erwerben, beamen sich Amme und
Kaiserin in die Menschenwelt. Sie finden dort eine anfallige Farbersfrau und einen
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TRAUSS.DI: FRAU o NS SCHAITS N SCHLA M D KA IRIN

Alfred Roller, Biihnenbildentwurf zu Die Frau ohne Schatten, 2. Akt, .Schlafgemach der Kaiserin".

Staatsoper Wien, 1919. Theatermuseum

en Verwandlungen, die der Zuschauer sieht, bemerkt

einfaltigen Farber vor. Die szenisch : .
Barak nicht, andererseits glaubt er an eine Verwandlung, an die sonst niemand glaubt,

an die Schwangerschaft seiner Frau. Die Farberin ist bege'istert. von den .zaubirhafte.n
Angeboten der Amme. Als sie ihre neue, herrliche Gestalj(' im Spiegel grbllckt, anr:w ;:‘.u:
es kaum fassen: .0 Welt in der Welt! O Traum im Wachen!” Das suggenerte Wunsc -F?

der schénen, begehrenswerten Frau wird vorgefihrt, abgr §uch wieder entzogenl.\l ur:
den handfesten Appetit des Ehemannes werden Fische in dle.Pfanne g.ezaub.ert. ac

Bedarf taktiert die Amme mit Anwesenheit und Abwes'enhelt..dem Uberv'v.lnd'enF\{.on
Raum und Zeit, dem Her- und Wegzaubern des jugendlichen Liebhabers ‘fur QIe ar-
berin. Daftir konnen - ,Du Besen, leih mir die Gestalt! /‘Und'Kessel du, leih mir dgune
Stimme!” - Gerate transformiert und animiert werden, wie bei Goethes Zauberlehrling...

Fir die Wiener Urauffiihrung (10.10.1919) hatte Roller als'al.Jsthrende.s Organ fies
Willens von Librettist und Komponist das Ganze in einer detallher.ten ,,Reglesklhzzfe zu
begreifen und auch fur alle Beteiligten festzulegen gesucht.” In eunelr'n Sonder g t zu::
Frau ohne Schatten in den von Richard Strauss herausgegebenen .Blattern des perI:
theaters” im selben Jahr gibt er dariber hinaus eine kompakte Kurzfassung der tech-

nischen Seite seiner Arbeit:
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.Fiir den Biihnentechniker stellt sich die Oper .Die Frau ohne Schatten’ als ein Werk
von elf Verwandlungen dar, die in drei Akte eingeteilt sind. Der erste Akt hat zwei, der
zweite finf und der dritte vier Bilder. Alle Verwandlungen sind in einer durch die fortlay-
fende Musik begrenzten Zeit zu vollziehen. Die Verwandlungen der beiden ersten Akte
geschehen hinter dem Zwischenvorhang, die des dritten Aktes hinter sinkenden Wolken-
wanden, so daf} hier der Eindruck des Emporsteigens der Szenen in immer hohere
Regionen erzeugt wird.

Die Handlung spielt teils im Geisterland, teils in der Menschenwelt. Die Schauplatze
im Geisterreich wechseln: Dachterrasse in den kaiserlichen Garten <1[.] Bild>; vor dem
Pavillon des Falkners im Walde <4. Bild>; im Schlafgemach der Kaiserin <é. Bild>, un-
terirdisches Verlie3 <8. Bild>; vor dem Eingang zum Geistertempel <9. Bild>; im Geis-
tertempel <10. Bild>; Landschaft im Geisterreich <SchluBbild>. Die Szenen, die in der
Menschenwelt spielen, haben alle den gleichen Schauplatz: Das Innere des Farber-
hauses. Es erscheint viermal, und zwar wahrend der beiden ersten Akte. Nach dem
zweiten Akte wird es abgebaut. So ergibt sich im Einklang mit dem dramatisch-musi-
kalischen Gang des Werkes an dieser Stelle die gréf3ere Spielpause.

Aus Klanggriinden waren alle Bilder mit mdglichst geringer Biihnentiefe anzu-
ordnen. Alle Bilder, die Schauplatze im Geisterreich vorstellen, sind in der Art alterer
Biihnenausstattungen vorwiegend durch Malerei auf flachen Dekorationsstiicken dar-
gestellt, wahrend das der Menschenwelt angehorende Farberhaus realistisch unter
starker Zuhilfenahme von Plastik ausgefiihrt ist. Dafl das Farberhaus in eine Ruine
hineingebaut erscheint, ist ein lediglich dekorativer Einfall. In den Bildern des Geisterrei-
chesflieen Stilmotive des ferneren und fernsten Ostens traumartig durcheinander; eine
genaue Lokalisierung der Handlung war zu vermeiden und es sollte blof3 der vage Ein-
druck eines marchenhaften Orients erzeugt werden. Ahnliches gilt von den Kostiimen.

Alle Entwiirfe stammen aus der Vorkriegszeit. Wenn die einzelnen Biihnen unter den
ganzlich geanderten heutigen Materialbeschaffungs-, Geld- und Arbeitsverhaltnissen
entsprechende Ausstattungen des Werkes zustande bringen, so wird dies fiir die aus-
fihrenden technischen Krafte derselben eine anerkennenswerte Leistung bedeuten.”?

Verwandlung, das Grundthema der Oper, benétigt als Voraussetzung eine Hingabe
an das materiale Detail, eine besondere Aufmerksamkeit fiir Material, Form und Farbe.
Erst so kann die Biihne semiotisch aufgeladen werden, wird selbst auch der Farber
in seiner Arbeitswelt ein Agent von Verwandlungen, jener komplexen, faszinierenden
materialen Welt der Farbe, die den Laien das Staunen lehrt, und bekommt gleichzei-
tig der Dichter ,Welthaltiges’ fiir seine parallel entstehende Erzahlung der Frau ohne
Schatten - Dichtungsmaterial im doppelten Wortsinne.?
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e o » des Farbers”.
Roller, Biihnenbildentwurf zu Die Frau ohne Schatten, 1. Akt, ..Im Haus de

Alfred
Staatsoper Wien, 1919. Theatermuseum

Farben und Farbe - Verhandlungen im Brief

|m Februar 1918 schickt Roller - ab diesem Jahr b?s zu sefnem Tog 1-,2?;\22”?:5;?;5[_
iter der Wiener Staatsoper - den ersten emeﬂr Reihe von Br R i
et Farberhandwerkes, genauen Angaben iber das Krapp.far ef” uﬁer:
3?\/‘"6”‘—229':';::)95‘-;’0“2 und allerlei historische Details an Hofmannsthal, der sich dafura
i

ordentlich dankbar zeigt.

Roller an Hofmannsthal, 5.2.1918

. . 2 .

i ht. Ent-
. T 5 o ich mirs vorstelle zu schildern versuc
s primitiven Farbers wie IC . \ das Gegen-
Taawlzr'ke(:r;eie gie unbeholfene Ausdruckswelse. Es handglt sich b\l/oﬁ Li]::]tuanzen E\;Nird
SC" udl'lghe und um Raschheit. Jede Einzelheit der ge“sehllderten. derr s iskain
SFan lcl icht belegen lassen, grobe Schnitzer aber durftgn vermle gn S T'a bt
S e h:;irchenférber der da hantiert. Sowol weil er so vielerlei an elr:jem Sogreichlicf;
;T;h\:veeril er alles ohne Hilfskraft vollbringt. Zumincliest das jg:;fegsgn eeisr:er Hilfskraft
. ahnt gelassen -
e Wassers, - ich habe das unerwa“ taye oo i s
Ezrs\g:gttivnerdzn Durch Beschrankung der Tatigkelt au}:wou;--oii:jefffnﬂzcienwoll-
' — : -) oder Schwarzfar : .
T . auf Blau- oder Turkischrot (Krapp : , < daibiidie
fadrbmsetli'jflijférberei waren wahrheitsahnlichere Vereinfachungen zu erzielen
oder
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Verhaltnisse Baraks habe ich absichtlich keine Ricksicht genommen. Nun, wenn diese
.Marchen-Farberei’ Ihnen einige .Farbe’ fur Ihren ,Stoff' liefern kdnnte, so sollte michg
sehr freuen. - [...] Mit den besten Empfehlungen lhr herzlich ergebener ARoller”

Roller an Hofmannsthal, 6.2.1918

.Sehr geehrter Herr von Hofmannsthal, nach Absendung meiner Schilderung der Arbeijt
eines Farbers finde ich in einem Handbuch genauere Angaben uUber das Krappfarbever-
fahren in alter Zeit?, die mir zeigen, dass ich diesen Vorgang doch allzu einfach geschil-
dert habe. Ich berichtige mich also:

1. Der Wollstoff wird stundenlang in Sodalosung gekocht. 2. Nach dem Trocknen wird
er mit einer Mischung impragniert, die aus dem Ol abgekochter Oliven (15 L], frischem
Schafmist (2 L] und geloster Soda [6 Kg) besteht, getrocknet und noch 2 mal eingerieben.
3. Mehrmals in Sodalésung geweicht und ausgewunden. 4. Eine Nacht lang gewassert
(FluB).5.Einen Tagundeine Nachtlangin Alaun gebadet. 6. Nass Gefarbt und gewaschen,
wie beschrieben.

Das sind also wesentlich langere Prozeduren. Ferner habe ich zu erzahlen vergessen,
dass die Strange, die im Indigobade hangen mehrmals .umgezogen' werden mifien,
d. h. dass die Strahne mit anderen Stellen an den Stdcken, von denen sie in die Farbe
hangen aufgehangt werden mifien, damit auch die bisher Uber den Stécken liegenden
Stellen in die Farbe kommen, sonst bleiben diese Stellen ungefarbt.
Von Farbstoffen, die sich in dem Farbenvorrat des Farbers finden kdnnten waren noch
nachzutragen: 1.] Der eingedickte Saft der Alog, der griinlich-schwarz-braun aussieht,
unregelmafige Brocken bildet, widrig riecht, luftabgeschlossen aufbewahrt wird und
hell- bis schwarzbraun farbt. 2.) Die Rinde und Wurzel des Berberizstrauches, die Seide
unmittelbar und Wolle mit Tanninbeize gelb farbt. 3.) Die Cochenille, das ist das ge-
trocknete weibliche Tier der Nopallaus, silbergrau, wie winzige Kaffeebochnen geformt,
blaulich-rot farbend.

Verzeihen Sie diese Versehen. Ich habe mich, scheint es, zu sehr beeilt. Herzlichst hr
ergebenster ARoller”

Hofmannsthal an Roller, Rodaun, 8.2.1918

.mein lieber Herr Professor(,] Ihre Sendung hat mich wirklich gerthrt und beglickt. Es
spricht eine solche menschliche Glte aus dieser Art, auf die Sorgen und Bedlrfnisse
eines Andern einzugehen, dass man es empfindet, wie einen zu Herzen gehenden Blick
oder Handdruck. Bis zu welchem Maf} mir lhre Hilfe zustatten kommt, konnen Sie kaum
vermuten: ich selber ermesse es erst allmahlich. Indem ich diese den Arbeitstag des
Farbers vollig durchdringende Darstellung immer wieder durchlese u. mir einprége
gewinne ich fur den mittleren Teil meiner Erzahlung® einen ganz anderen Kern und ich
muss mir Gliick wiinschen, dass ein Instinct, liber den man sich keine Rechenschaft
gibt, mich das miihevolle und vielteilige Farberhandwerk fir meinen Barak wahlen lief3
~ das besser als jedes andere seine Persdnlichkeit zu enthiillen gestattet - die ja ohne
jedes .Zeigen' gezeigt werden muss, da sie wesenhaft u. ganz ohne ,In scene'ist. [..]

[Zum Tode Klimts:] Wohl ihm und uns, dass er so schnell hat fortkénnen, nicht als ein
halb gebrochener Mensch fortleben missen. So sind Sie in dieser dunklen Zeit jetzt
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i U [ heinbar nicht geprift zu werden

¥ _Die Priifung der Guten, die sc arT : werden

pre Wtc')r?setz Gehalt meines ‘Marchens'. Man bleibt immer in der ,W|rktl;]chl“
e Iaen sie scheinbar verlasst. Dankbar u. herzlichder Ihre Hofmannstha

dreifach 9€
braUChen. IS
keit'.aUCh wennm

nsthal, 8.2.1918 _ . o )
foller intl—eliflr—ln:rr:' von Hofmannsthal, vielleicht sind Ihnen Uber altertiimliche Krapp
_Sehrgeen’

i X i hiedenen Handbi-
i ini wichtig, die ich nach und nach in versc !
farbere o ss "cr?st wild in Kleinasien, Griechenland, im Kaukasus

chern fin e o K:jalrcipefr:agzerovgz Spaterhin wurde sie kultiviert. Die vorzl]glichitent
fuhrplatze fur Krappwurzel sind Smyrna und Cypern. Sie erd é:]e:r\;)\lcurr;eel
e A pB llen gepackt versendet. Das Entfernen der Neber?trlebe er W el
n Kt 'ahtes gDreschen. Die Befreiung von Staub durch Slgben .und Fac. sr
erfOLQ't o hlen oder gestoBen und gesiebt ergiebt sich endllc.h ein ge.lt?hc es
scthﬁ_gen_- Gernsulver Dieses zieht stark Luftfeuchtigkeit an, farbt sich dat.)el. |an§r
o braun“Chef t sich éllméhlich und gart unter widerlichem Geruch, wobei sic ksem
e T erg 'Z'B t (Wachsen'). Endlich wird es eine harte zusammgpgeb?c. ekne.;
PN Vergrdo' er;it Meiﬁel und Hammer zerkleinert werden muf. Die Farbef§.h|g el
FjUtndklsel\iﬂsz:-jvea\c%esen Einige nennen 3jahrigen Krapp als ausgiebigsten, andere alteren.
e e F3 3higkeit spa ieder zurick.
e gEhtddle E;:E::fl:lt?:'evtifgzteerrxl/'laepp fein zerkleinert. Mit Was'ser allein anget—
Zum Apset_zen er. Farbstoff. Als Aufschlussmittel werden viele verschiedene ger?.anrl|i
e wen'lcgh erzihlte noch Brechweinstein. Am haufigsten .fe.rner {verdunnt!
Aufer SOd?' Wleu|nd Essigsauere - flr unseren Farber wol zu kompllzu?rte Stoffe. .
SChVve?felsawereben iber Farbeverfahren in alter Zeit sind in den techr.nschen.Han |:--ur_
Mo blo Anlga bensachlich behandelte Bemerkungen zu finden, daim heutigen ﬁ _
e ren nehwe s kinstlich dargestellte chemische Farbstoffe Verwendung lrt]
beverféhren dudrC sica mit der Geschichte der Farberei als Hauptsache befasst konr[1 e]
fjen- 'Em o _25 Mit den besten Empfehlungen thre herzlich ergebenerﬂAF.{ollerR...t
IJCh nlzztdaeu:tézlh::alung kann man mit Krapp auch alle Tone von Rosa, blauliches Ro
e na

und tiefrot bis Schwarz farbeh.”

und im ganzen su

Roller an Hofmannsthal, 9.2.1918

Ut i hilderun
Verehrter Herr von Hofmannsthal, [...] Ihre so gutige Aufnahme meiner Schi g

- immer wie-
eines Farbertages befreit mich von unangenehmen Zweifeln. Ihch musv?eugie L hon aUS
der bitten, diese Darstellungen nicht allzu W'drtllch.ernst. zu nehmen. e oy erschen
den Zeitarlwgaben fur die einzelnen Verrichtungen In mi‘mﬁrﬁt elistgpwa o Holzschnitt-

; . : i hr reale Wahrheit als
tzt meine Schilderung nicht me e , i\dungen
'habetn t:'\eosnlezn einer Naturgeschichte des XV. Jahrhunde.rts in ihren .Thu;rabbnl n:rgzur
Itiluts . Es ware mir eine Beruhigung wenn Sie entscheidende Arb8|tsp[[asedarauf an
eten. .. 50 fi ir vor allem
i Vorlaufig kam es mir .
i Darstellung zuwelisen wirden. ' _ _ - keit der
gol(i::jil;gsirr]\ marchenhaft langen Arbeitstag auf die unger::elne \;lelgeslt::‘go;e ce
u ; i en. - '
o . (lte ich auch nicht wer
E t hinzuweisen. Allzu endlos wolll ek selver-
Far?uérsr:b:rlw't]nschten Falles weiter ber mich, sobald Sie W|sse[1l. vxelche Einz
r . :
:?chtl?ngen Ihr Barak vornimmt. In herzlicher Ergebenheit Ihr ARoller
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Hofmannsthal an Roller, 13.2.1918
.lieber Herr Professor[,] ich danke lhnen sehr herzlich fijr |
Freundlichkeit. Ein Mehr an Beschreibung des Farberta
brauchen; es ist schon hier weit weit mehr gegeben, a

hre unermiidliche Gijte .
gwerkes konnte ich nicht ge-

; aber anderer-
assen, weder von der descriptiven
rgang, der hier eingehalten werden

seits darf sie sich niemals von der Realitat fiihren |
kdrperlichen, noch von der psychologischen. Der Vo

bers Handwerk dient nur um die Gestalt des Farbers Zu zeigen; aber auch die Gestalt
selber dient, ist nur Element der menschlichen Gruppe; aber auch diese Gruppe dient
wieder einem Héheren, der Idee, wenn ich es 50 beschreiben darf; jedenfalls jst mit
dem, was ich den sittlichen Gehalt des Ganzen nennen mochte, mit der Moral" auch
noch nicht das Letzte bezeichnet, welches eben ein Schwebendes, eine Harmonie, ein
Aufien u. Innen ist. [...] Herzlich u. dankschuldig der Ihre Hofmannsthal”

Wollte der Autor Hugo von Hofmannsthal _ein Schwebendes, eine Harmonie, ein
AuBenu. Innen” darstellen, so konnte ihn der Bihnenbildner Roller dabei zwar zZunachst
fordern, schlieflich jedoch aber nur hindern. Anfangs ist Hofmannsthal begeistert, dass
€r ausgerechnet das Farberhandwerk gewahlt hat und tief dankbar fir Rollers aus-
flhrliche Darlegung der dabej vorzunehmenden Arbeitsschritte (Briefe vom 5. ung
6.2.1918). Dann geht Roller aber zur Herstellung des Farbemittels tber, offenbar nun
selbst begeistert von den vorindustriellen Arbeitsschr[tten, Arbeitsmitteln und al
formationen, die er bei seinen Recherchen gefunden hat (8.2)). Seinem fast obsessiven
Bericht schickt er einen Tag spater aber eine Art Entschuldigung hinterher, die zum
~marchenhaft langen Arbeitstag” des Firbers zuricklenkt. Seinem
entspricht der Rl'jckzug des Autors, der sich in seiner Arbeijt keinesfa
litat fihren lassen” will (13.2.). So bietet der Ausschnitt dieses siebe

len In-

lisierens, und
wir verstehen mehr und mehr auch Rollers Faszination fur die handwerklichen Realia.

Andererseits tritt ein Unterschied zwischen beiden Kiinstlern sehr deutlich zutage - bej
aller grundsatzlichen Gemeinsamkeit.

Biihne und Bihnenhandwerk

Insgesamt gibt der hier wiedergegebene Ausschnitt aus dem Briefwechsel zwischen
Roller und Hofmannsthal einen aufschlussreichen Einblick in den kiinstlerischen Pro-
duktionsprozess, zeigt die Verklammerung von materialem, ,positivem’ Wissen und
schopferischer Imagination - und ihre Grenze. Wihrend Hofmannsthal fir seine Arbeit
ander Erzihlung von Rollers Recherchen enorm profitierte, konnte er sich - wie Strauss
und auch die Kritik - mit Rollers Umsetzungen fiir die Opernbiihne nicht anfreunden,
Verantwortlich war nicht zuletzt die unter den damaligen technischen Méglichkeiten
des Wiener Opernhauses nicht lOsbare herausfordernde Aufgabe des Verwandlungs—
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hens, worauf Roller in seinen Bihnentechnischen Bemerkungen zu der Oper . Die
hehens, . .
Ff;lj ohne Schatten” auch selbst hinwies.*

che grundsatzliche Bedeutung das Thema ,V(.erwan.(.jlung‘ in detr .B;ehrn;;,%:;
\.Nitc hat, darauf geht Roller dann in einem wesentlich spateren. Adufsa z UgEhenden
O hment 31 h einmal ausfihrlicher ein. Seit dem aus
j handwerk von 1930°%" noch einm 1 : er
undJBLr]whair;dert seien die Verwandlungen auf der Blihne einem grundleé;[ender;e\/;/aéius
o ‘ dert zuletzt fir jede Verwandlung -
: .Die .echte’ Ausstattung erforder de V _
unterzogr(‘aanusamen Einschnitt des Vorhangfallens, und um die Mitte des. [1‘;.] Jaoi;‘r:::]n
e dene?scheint deshalb - nicht unwidersprochen - auch noch der Zv&ns{c e.rtw(;i/t r [14%
d?rt\j wandlung wird durch die ,Echtheit’ der Blihnenausstattung zur Kalami .S o
DIPT derm modernen symbolistischen Theater der Jahrhundertwehde geltenlnefusehperr_
- Le- Der eingeborene Rhythmus der Dichtung soll den szenischen AbAau nerr
e n.r;'icht ein ungeschickter, weil im innersten Wesen theaterfremdler ”Epagiu.SSi
SCheE:'auer wurde der ,echten’ Ausstattung und ihrer Hemmu.ng.en endllsh u elr; > tge
Zuch'eser Weg war bald zu Ende gegangen.” (142) Die historistischen Buhnen or;]zt' p‘n
un.t ihlrer Rekonstruktion der Wirklichkeit werden den Kunstwerken mch.t gere;ev;/;gt
(rjnelr Kunst kann alles nur von innen nach auflen, nicht von auf[li'end.na_lc_;: |;1tr;erﬁunst oS
' i dernen Technik fur die The -
." Wer allerdings ..allzu viel von der mo : : o
We:?(jtr“' (144}, muss sich wiederum der Gefahr bewusst seln.,l dass sie .,scgablgze:?fadees
rV\r/\aechanisiert‘e Scheinlgsungen” auf der Blihne bedeuten Ir\longe;. ﬁulcj:he BeizhnegSChaffe
( i i im Grunde ein schlechter Notbehelf. Di !
Bihnen-,bildes ist nach Roller im t . - e
i dern Raume. Diese haben
ine Werke der Bildenden Kunst, son . | :
kj;\ndeern eine dienende Funktion, weshalb Abbildungen von Buhnerlau.sztattungen un
s : von E :
Fotografien seiner Meinung nach so .nichtssagend und irrefihrend” sin

Man bedenke doch: Der Mann, der im dritten Akt. einer Vobrstzllueni?] a::‘fori:nmeemn
Fau”teuil sitzt, ist ja nicht mehr derselbe, der ihn zu Begn.nn dgj A Zrlltes dieger mmen
hat. Er ist ein ganz anderer. Er ist verwand.elt c.J.urch.dle b.EI en > o7 perelts

lebt hat. Mit diesem Verwandelten redet die Biihne im dritten Akt e!ne gar andere
gr fache a-ls im ersten. Aber wer die Abbildung einer Szene zur Hanq nlrrlwmtr; |l\s/10|mente
eiF;\ Unverwandelter und kann ihren Sinn nicht erfassen. Alle.dle einze Ee omente
iner Auffihrung sind in ihren seelischen, akustischen und thlschen Wir un; Dyoner:
ilelnne;eruabhéngig und gegenseitig durcheinander in ihfrem E(;hdru;ki?;ii\elgueuvvirkung

[ ird di ang zerrissen, so verfliegt die gehe s

?e?'g?;-é\:j‘;i:':ue[; i\isgg]z?:is v?/ahren und das Publikum es achten.” {144 f.]

Das Verwandlungsgeschehen ist also umfas;end. E; gehort zudm :qrcéitél;tfrr;sigrr]zt
benso wie in die Welt der erzahlten Geschlchtg .[d/egese], un ar relanet
2955_ : h fir denjenigen, der das Kunstwerk rezipiert (als katharsis oFier wie a C
?S s o t . rtetJe Verwe‘mdlung]. Der es in Szene setzt, der BUh.nenlblldm.ar, ist fgr
ImrlTlmrdsc;nHSangdev?/erker im Dienste des Gesamtkunstwerkes und damitin e|nerg|geﬁir22
Eobr?;er? Zwischenrolle zwischen all diesen.Positionen: ,,Beze|c;14n/et.nde;v;/s|sugbllischen
biysher der Gesetzgebung nicht gelungen, diesem namenlosen Métier
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Urheberschutz zu 5
gewahren, und wer es auslbt ich i ;
\% iheit mi . ) , muB sich in seiner komddiant]
niocghil::;he-'t mit .der Erwagung trosten, dafi das, was ihm nachgemac:tmvx(/):rlcei]ntISChen
ot e.|ghent.L|ch Wertvolle seines Schaffens ist. [...] Wer, im Dienste ein ecvkann.
, nicht dieses, sondern sich selbst in Szene setzt, begeht Verrat ame\j\/ irTeS
' erk. [..]

I | I '." leru g | SIC Selet U d we S|e h a S

Diese um 1900 so viel zitiert T
e Wendung Dirers - ,.D

der Natu . _ .Dann wahrhafft steckt di ;

S dr‘.e:]virhs.l.e fhe'raus kann reifien, der hat sie” - zitiert auch Hofmarmstlr::aTUnSt !
o MOderc ohp er|§chen Akt als energiegeladenen Gestalt-Prozess. Die frUheT(elhr-
N r:e atte |hr3 aber bgreits mit einem neuen Gedanken bel.egt- Zieh =
Abstraktion“i3u|; f(\fraus .F;%chrelbt der Malerdichter Gauguin 1888, .das ku"nstwgpks'let

. iesem Punkt tendieren das Handwerk d Chte 'S
y _ ‘ es Dichte
werk des Bihnenbildners Roller vielleicht doch in verschiedene Richtrjnl;re]cri] das Hand-

Richard Strauss - ug g g
0 Vo o] a st al, Briefwechsel. Gesamtausgabe Auftrag von Franz
f und

Alice Strauss h illi
) e Chfissﬁghzo,a-mllm Schuh. 4. erg. Aufl. Zirich 1970, 271 (Briefe vomn 25.5. und 2.6.1914)
o. van Ehvisene ! LiziggeKr—Henhapel, Ur'sula Renner und Alexandra Steiner-Strau's; unte.r Mitarbei
or Meotetta Slacor .Stra m 0;;ext des vorliegenden Beitrags vgl. auch Christiane Miihlegger-H I ahr eltl
- uss, ..Theater ist eben Zusamm it ratten
exandra ot us 3 enarbeit...”. Zur Genese der Frau oh i
huse Gesai ;: a¥o’?C‘hr|s't|aneMuhlegger-Henhapel—AlexandraSteiner—Strauss[H U]OTn? Sd']a”en' e
j schon e g I;l; ...d. Richard Strauss und die Oper, Wien (Theatermuseum] 2014 ??91 ;gtdlesprame
nner, Richard Strauss. Chronik zu Leb ‘ ! .
S e e en und Werk, hg. von Florian Trenner, Wi
be ZugDehmel izs;lsr;avekrmerkt unter dem 28.3.1899: ,Hofmannsthal bei mir gefrbh;te;ci?0§;1?\l51. i
mannsthalfé“tmiraufdir; [()):innzausL. D?rt Richard Strauss mit seiner Frau, Scheerbart u .SchZfereLr;‘lt
: ur Last; es liegt etwas an sei Ei i i . - .
e eiben f einer Eitelkeit, dassernied
o 201gn23a1n:i. fHarry Graf Kessler, Das Tagebuch. Dritter Band 1897-1905, hg. von Sarfi:dgn:[" iy
o Hofmar,msth. 10 r;an‘nsthal selbst erinnert sich nur an Paris 1900, wie Hermann Me ak : bafe'ru .
oo, o e a “L[;n R/chard Strauf3, in: Neues Wiener Journal Nr. 6170, 25.12.1910 7n[ef erIChte't:
Hemec,ker un,d Kongrrod ilre Welt, |rl1: Hofmannsthal. Orte. 20 biographische Erkundun.gen h v .V\j\? o
et a ) e;mgnn in Zusammenarbeit mit Claudia Bamberg, Wien 2014' 135']"0” e
.Anm. 4).- ZuStrauss’ Ballett-Entwurf i i id I i
penkes 1! AN . urf .indrei Aktennach Bildernvon W
o g vgl. Willi Schuh, Das Szenarium und die musikalischen Skizzen B ) atteaU:'B'OUCherund
e zum Ballett, Kythere”, in: Richard-
6 Hugo von Hofmannst imtliche
g0 von for? u:gi[;a:, S;mt[/che errke, Bd. XXVII: Ballette Pantomimen Filmszenarien, hg. von Gi
Barbel Schinid und € s-Dieter Krabiel, Frankfurt a. M. 2006, 287 (Brief vom [12.3 1900]'] Ig. FOn .
\ . _ ofmannsthal-Ausgabe mit den Siglen SW zitiert, d in romi e e
ird cle kritische Mot ,der Band in romischen und die Seite
7 Vgl.StraussanHofmann
sthat, 14.12.[1900]: . Anbeisende i i
19l Strase an i T /001:... endeich lhnen mitwarmstem Dank [h 0
e V\l/zlrgizr Uberlegung habe I.Ch mich entschlossen, Thnen schon heute zu sagenr?:f;o'nis Bal'lett
e mir,dsic;SsehrSes mir gefallt. [...] Der Grund dafir ist nicht schwer zu errate'n- m(la?n e's e
ScmecmeristalsIhremc:tr:mgor;or:sr zus§mmen gedichtet habe, steht mir, trotzdem es V\./ahrscs:agispi:i
, soweitnaher daflichesjed i i
conlechter stalsihret . , esjedenfallszuerstin Angriffnehm :
ety don SsChzt] L:OW[ZHI-AHm 1), 1§. Hofmannsthal wandte sich deshalb an Aiz)‘:‘;i?e[“']
cerinsioy den e schon beg.elMtarzt“WOg seiner Grofimutter gegeniiber erwédhnt hatte (SW XXVTIFZ\/ESOSr;
. istert” duferte, ,jedoch mit dem Varbeh i
, alt, dass Sie einen Vorschtag fi
gfur

eine A deru g acceptie e “ u
. A n ren , zwar dc . WO d
Brief vo 8.3.190 [SW XXVII 2;3] as Dramanu e durc SY bole weite beWegtW| d[]“
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) \/gL_Rudolinrsch.,.DemMahlerfehltdiePhantasiedesAuges". Einunverr’jffentlichterBriefandenKomponisten
n Zemlinsky, in: Rudolf Hirsch, Beitrdge zum Verstandnis Hugo von Hofmannsthals, Frankfurt
a. M. 1995, 201 f., hier 201. Vgl. auch Hofmannsthals Beitrag zur Festschrift Gustav Mahler, in: SW XXXIV 7,
und die Erlauterungen ebenda, 349 ff. Ferner Mathias Mayer, Lesarten einer Verfehlung. Gustav Mahler und
annsthal, in: HofmannsthaL-Jahrbuch 15, 2007, 309-327. Wahrend nach Mayer zwischen
der 1897 bis 1907 Direktor des Wiener Hofoperntheaters war, und Hofmannsthat, der ihn -
n Ottonie von Degenfeld schreibt — .nureinmalim Leben gesprochen“ hatte, geradezu
ei Alfred Roller der wichtigste gemeinsame Bekannte gewesen

Alexander vo

Hugo von Hofm
Gustav Mabhler,
wie Hofmannsthala
ein ,,Nicht—Verhéltnis” bestanden habe, s
(ebenda, 3110
9 SWXXVH301f.[Briefvom18,[9.1901]1.DasGegenteilbehauptetzweieinhaleahrespéterMahler,wieGerhart
Hauptmann amH.FebruarWOAin seinemTagebuchvermerkt: .Gestern Mahler—Hofmannsthal./Mahler:
Die Wichtigkeit des Auges flr den Komponisten.” Zit. nach Martin Stern, Hugo von Hofmannsthal und
Chronik ihrer Beziehungen 1899-1922, in: Hofmannsthal-Blatter 37/38, 1988, 5-150,

Gerhart Hauptmann.
t Antony Beaumont, Zemlinsky. Biographie {2000], aus dem

hier 27. - Zum Triumph der Zeit siehe insgesam
Englischen von Dorothea Brinkmann, Wien 2005, bes. 145-154.
10 Siehe Zemlinskys Brief an Hofrmannsthal vom Februar 1904; abgedruckt in: Beaumont 2005 {zit. Anm. 9},

26, und SW XXVII 307. .Gestern schickte ich lhnen die Partitur des Ballettes. Als Sie mir jungst einmal
hen Hofbiihne wegen des Ballettes in Ver-

schrieben, schien es mir so, als ob Sie bereits mit einer deutsc
nn kénnten wir zu Mahler. [.]

bindung waren [..]. Haben wir eine Antwort - giinstig oder unglinstig - da
Kennt Roller das Buch?”

11 Zu Rollers Funktion in Secession und Kunstgewerbeschule siehe Wolfgang Greisenegger, Alfred Roller.
Neubedeutung des szenischen Raumes, in: Studia Musicologica Scientiarium Hungaricae 31,1989,271-281,
hier 281f.Zu Rollerinsgesamt siehe Manfred Wagner,Alfred Rollerin seiner Zeit, Salzburg - Wien 1996, eine
Monografie,dietrotzberechtigterkritischerEinwéndewegenihresreichenAnschauungsmaterialshilfreich
ist. im Einzelnen siehe Franz Willnauer, Gustav Mahler und Alfred Roller. Die Reform der Opernbihne aus dem
Geist des Jugendstils, in: Constantin Floros (Hg.), Gustav Mahler und die Oper, Ziirich 2005, 81-127, hier 94;
und Ders., .Auf Dein Geheifi entbrenne ein Feuer”. Dunkelheit und Licht aufAlfred Rollers Hofopern-Biihne, in:
ebenda, 129-140.

12 Zit. nach Rudolf Hirsch, Ein Brief Hofmannsthals an Alfred Roller, in: Hirsch 1995 (zit. Anm. 8), 111-121%,
hier 118.-Richard Dehmelschlug 1905 flireineneuzu grindende .Internationale kulturpolitische Liga“als
ssterreichische Mitglieder Gustav Mahler, Alfred Roller und Hofmannsthat vor und nennt als Mitglieder der
Professorenzunft Gumplovicz oder [Christian] von Ehrenfets. Vgl. Hofmannsthal-Blatter 21/22,1979,73.

13 Alfred Roller, Biihnenreform?, in: Der Merker 1, H. 5, 1909, 193-197, hier 197. Diesen vielzitierten Satz:
_Eine Biihne, auf der alles bloR bedeuten, nichts cein soll”, der seine Don Giovanni-Biihne aus dem Jahre
1905bestimmthabe,nenntRollerspéterden,,theatralischenSinnder[uralten]Neuerung",denauch Gustav
Mahler nachhaltig vertreten habe. Alfred Roller, Mahlerunddie Inszenierung, in: Musikblatter des Anbruch 2,
Nr.7—8,1920,274\‘.—lmVerbundmitGustavMahLerbrachteRotterdieTheatergeschichteschreibendenOpern
Tristan und Isolde (Februar 1903), Fidelio (Oktober 1904), Don Giovanni {Dezember 1905) und Iphigenie auf
Aulis (Marz 1907) auf die Bihne.

14 Hermann Bahr, Tagebuch, Berlin 1909, 88 f. [Eintrag vom 25.12.1905].
15 Vgl. etwa Maurice Maetertincks Vision eines _Théétre d'Androides” (1890), dt.: Uber Androidentheater (Ein

paar {iberlegungen I: Das Theater), in: Ders., Prosa und kritische Schriften 1886-1896, ibersetzt und hg.von

Stefan Gross, Bad Worrishofen 1983, 51-56. Siehe dazu Hans-Peter Bayerddrfer, Maeterlincks Impulse far

die EntwicklungderTheatertheorie,in:DieterKaﬂtz[Hg.],Drama undTheaterderJahrhundertwende,TUbingen
1991,121-138. Hofmannsthal hatte seit 1896 mit Maeterlinck korrespondiert, ihre personliche Begegnung
1900 in Paris hatte ihn geradezu befliigelt. Vgl. dazu die verschiedenen Briefe, etwa an die Elternam 11.3.
1900 (in: Hugo von Hofmannsthal, Briefe 1900-1909, Wien 1937, 18), an Hermann Bahr am 24.3.1900 [in:
Hugo und Gerty von Hofmannsthal —~ Hermann Bahr, Briefwechsel 1891-1934, hg. und kommentiert von
ElsbethDangel—Pelloquin,Bd.|,G<’jttingen2013.162f.1,oderam29.3.1900anKessler[HugovonHofmannsthal
— Harry Graf Kessler, Briefwechsel 1898 bis 1929, hg. von Hilde Burger, Frankfurt a. M. 1968, 22}.

16 SW XXX 40-43; daraus die folgenden Zitate. 7um weiteren Kontext der Gesprache mit Harry Graf Kessler

siehe die Erlauterungen, ebenda, 306-309.
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17 BahnbrechendfUrdieCodierungvonLichtaufderBUhnewarAdolpheAppia,DieMus/kunddie/nscenierUng.
Aus dem Franzds. Gbersetzt. Mit 18 Lichtdrucktafeln nach Originalskizzen des Verfassers, Miinchen 1899,
Auszlige daraus erschienen wenig spater unter dem Titel Das Licht und die Inscenierung in der Wiener
Rundschau 4, 15.12.1900. Die Ubersetzung stammte von der mit Hofmannsthal befreundeten Elsa Bruck-
mann-Cantacuzéne. Wie fiir Hofmannsthal ist auch bei Appia das Licht eine raum- und zeichenschaffende
Ausdrucksform:,.UmdemscenischenBildedieBewegLichkeitzuwahren,welchedessenCharakterausmachtl
muﬁderWort—TondichtereinengroBenTeildessen,wasderMalerdurchdieFarbeerzielt,ausderBeleuchtung
gewinnen. Mit Licht malt der Wort-Tondichter sein Bild. " Appia 1899, 93. Zu Appia siehe Richard C. Beacham,
Adolphe Appia. Kiinstler und Visionsr des modernen Theaters [engl. 1994], dt. von Petra Schreyer und Dieter
Hornig, Berlin 2006. - Zu Hofmannsthals besonderer Sensibilitit fir optische Medien siehe Ursula Renner,
Die Zauberschrift der Bilder. Hofmannsthals produktive Rezeption bildender Kunst, Freiburg 1999; Sabine
Schneider, Das Leuchten der Bilder in der Sprache: Hofmannsthals medienbewuBte Poetik der Evidenz, in.
Hofmannsthal-Jahrbuch 11, 2003, 209-248.

18 SWXXXII 40. - Zur Aufgabe des Biihnenbildes in seinen Bramen hatte sich Hofmannsthal im selben Jahr
auch in den Scenischen Vorschriften zu Elektra und spaterin seiner Instruction iiber Tonstérke und Tempo zuy
Gdipus und die Sphinx (1905) gezuBert.

19 Abgedruckt in: SW XXV.1 663; zuerst in: Julius Kapp (Hg.), Die Staatsoper Berlin 1919 bis 1925, EinAlmanach,
Stuttgart - Berlin [1926], 106 f. - Die Starkung der .Zauberoper” gegentiber Rollers Entwiirfen vermeldet
Richard Strauss dann auch als Fortschritt der Berliner Inszenierung: ,Ich [...]bin entziickt, was Aravantinos
geleistet hat. Er hat Phantasie und Geschmack und vor allem eine Treue und Ehrfurcht vor dem Willen des
Autors und den inneren Bediirfnissen der Dichtungen, die [...] eine bis jetzt noch nicht erlebte szenische
Ausdeutung verspricht. Alle Zaubereien werden kommen, sogar das Wasser und der Einsturz am Schlyf3
des ll. Aktes. Das Schwert und die Verschiebung des Bettes auf sinnige Weise geldst, fiir alle unsichtbaren
Stimmen auf und hinter der Szene sind die besten Vorkehrungen getroffen, so dafl wir einen wesentlichen
Fortschritt gegeniiber Roller erwarten durfen, der allzu resigniert im vornherein auf das .Zauberstiick’
verzichtet hat.” Strauss - Hofmannsthal 1970 (zit. Anm. 1), 455 1.

20 Zum Folgenden siehe Ursula Renner, Yerwandlungen, in: ,Die Frau ohne Schatten” von Richard Strauss.
Programmbuch zur Neuinszenierung, hg. von der Bayerischen Staatsoper, Redaktion Miron Hakenbeck,
Minchen 2013, 50-61, aus dem einige der hier folgenden Passagen tibernommen wurden. Das Libretto
wird zitiert nach SW XXV.1 ohne Textstellennachweis im Einzelnen.

21 Aus der Fiille der Forschungsliteratur seien hier lediglich hervorgehoben: Gerhard Neumann, Oper
als Text. Strauss/Hofmannsthals orientalisches Spiel .Die Frau ohne Schatten”, in: Jirgen Schlader (Hg.),
OperMachtTheaterBilder, Berlin 2006, 109-132; Ders., Hofmannsthals ,Zauberfléte" Der .rite de passage'
in der .Frau ohne Schatten”, in: Mathias Mayer (Hg.], Modell Zauberfléte. Der Kredit des Mdglichen. Kultur-
geschichtliche Spiegelungen erfundener Wahrheiten, Hildesheim 2007, 225-246.

22 Die Frau ohne Schatten. Oper in drei Akten von Hugo Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss. Regieskizze,
Berlin: Adolph Firstner1919,3-17; auf S, 17gez.A[lfred]R[oller].Wiederabgedrucktin:SWXXV.1,673—685.

23 Alfred Roller, Biihnentechnische Bemerkungen zu der Oper . Die Frau ohne Schatten “,in: Blatter des Opern-
theaters 1 (Sonderheft Frau ohne Schatten), 1919, 19. Bedauerlicherweise nicht abgedruckt in SW XXV.1.

24 Hugo von Hofmannsthal, Die Frau ohne Schatten. Erzéhlung, Berlin 1919, Widmung fir Alfred Roller:
.Flr Alfred Roller dem unvergleichllichlen Helfer y. Freund u. Mileva Roller der Freundin der Traume und
Marchen.” [Wien, Theatermuseum, Inv.-Nr. 301.431 -B.Th.Rara) - Zur Entstehung der Erzahlung siehe SW
XXV 270-445.

25 Die Briefe Alfred Rollers an Hofmannsthal befinden sich im Freien Deutschen Hochstift, Frankfurt a. M.,
die Gegenbriefe Hofmannsthals im Theatermuseum Wien (Nachlass Alfred Roller). Die Publikation
des Briefwechsels ist in Vorbereitung [siehe Anm. 2]. Fiir die Erlaubnis, daraus zitieren zy dirfen,
danke ich den beiden Institutionen als Eigentimer.

26 Offenbar handschriftliche Notizen Rollers, die sich nicht erhalten haben.

27 UberRollersQuellen kann nurspekuliertwerden. Dasich die Krappfarbemethoden fiir Tiirkischrot nach der
Entdeckungdes chemischen FérbemittelsAlizarinimJahr1868grundlegendveréndert haben, sucht Roller
nachhistorischen Darstellungenvon Krappférbeverfahren.EineGeschichtederTUrkischrotférberei[Krapp]
findet sich etwa bei Carl Romen, Die Colorie der Baumwolle auf Garne und Gewebe mit besonderer Bertick-

Die Inszenierung von Verwandlung 83

1 2] i, Wi 157 ff. Wahrscheinlich aber konsultierte Roller u. a.
i~hti irkischroth-Firberei, Wien u. a. 1878, : :
51chtlgué79nievsir?cji:s Handbuch der Firberei, das neue Methoden und alte Verfahren.emand.gr gegenult‘Jer_
AlbertBai ihm finden wir dieselbe Abfolge an Informationen wie bei Roller, vgl. dl?.Ausmhn;ngendUbe;
stlellt‘ _%bad_MethOde“ zur Tirkischrotfarbung. Albert Ganswindt, Hant{buch Qer Farberfel uhr;' hetrenag:_
& Hwedlren vorbereitenden und vollendenden Gewerbe. Enthaltend die Farberei qer gebrauhc v/chse,n P e
ver'wantf sern, mit besonderer Beriicksichtigung der Maschinenkunde. Zum Unterr{cht an tec‘ nisc on e
SPl””Z ; undl Fachschulen, sowie zum Selbststudium fiir Farbereibesitzer, Chemiker, Kolor(;steni( o 6],
Zﬂsra tee:re Maschinenfabrikanten und Ingenieure (Neuer Schauplatz der Kiinste und Handwerke, Bd. &),
ppre 8
i 1889, 607-613. _—
\[g/'elmaar;llel zum Libretto entstandene Erzéhlung Die Frau ohne Schatten wurde L;(l;‘/ri ;;ifh del(”jLi;aAuf ]udgvog
2 i i in Berlin versffentlicht [vgl. SW X .un J
am 10. Oktober 1919 bei S. Fischer in Be - ) davon
geE:pZirmit farbigen Holzschnitten von Gotthard Schuh ausgestattet (fir Hofmannsthal, Gotthard Sc
an

. R . . I
d Willi Schuh, vgl. SW XXVII1 291). Die Textsortenbezeichnung .Erzahlung” im Untertitel wechseltin Ho
un .vgl.

i a " ab.
thats Sprachgebrauch mit .Marchen” a o ' , . A —
9 EZZZ:, Begriffpmeint im Kontext der Farberei .benetzen’, farben’, durchdringen’; er bezeichne U
2 i

i i der

inaus einen Reifungsprozess (entsprechend dem des Fermentierens) und war vor allem t{n LRahtrT\;‘r; eer

a i - ’

:’Irr;nl;mutationslehren in der Alchemie gebrauchlich. Vgl. Rudolf Werner fSoukuphA hteeBn;um] Wyien
isti isti PerspektivenderWissenschaftsgeschichte, Ba. 19,

tisches Gold - Paracelsistische Pharmaka| / ! : ' t

A[Ch?’;;’; IZO Hofmannsthals Interesse an Alchemie bezeugen zahlreiche Notizen, insbesondere im Kontex

u.a. ,60.

seiner Arbeit am Andreas-Roman.

1919 [zit. Anm. 23), 19. _ .
g? iﬁlrfc: Roller. Biihne und Bihnenhandwerk, in: Rudolf Roessler (Hg.], Thespis. Das Theaterbuch 1930, Berlin

Stuttgart 1930, 137-145, hier 137. Die Oper undderen besondere kunstésthetische Fragen klammertRoller
- U ' ' ) . .
hier al?erdings aus Umfangsgriinden aus. Alle folgenden Zitate aus.dlesem Aufsatz(;9 Ao 1), 443
9 Ependa, 145. Zu dem Satz von Direr in Bezug auf Hofmannsthal siehe Renner 1? Z'I .b . Ri;hard
’ Weitere'dort'nicht genannte Belege finden sich u. a. bei Hermann Bahr, Otto Julius Bierbaum,
ther, Alois Riegl und Wilhelm Worringer. N . .
33 :\:ueinem Brief an den Freund Emile Schuffenecker vom 14.8.1888: ,.Un conseil: ne clopu::zlpasré;firjon Zz'au
' ion: tirez-la de la nature en révant devant et pensez plusalac _
nature. L'art est une abstraction: tirez-la ev: ‘ A
€ : i i Lettres de Gauguin a sa femme et a ses amis, ,
résultat [...]." In: Maurice Malingue (Hg.), nas ses amis, Parls 1949, 327 =
ieni i Das Kunstwerk ist eine Abstraktion: Ziehen
Rat: malen Sie nicht zu viel nach der Natur. _ : N
h:raus indem Sie vor ihr traumen und denken Sie mehr an die Schopfung als an das Ergebnis ]




